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         В народном декоративном искусстве всё основано на отработанных профессиональных навыках и приёмах, выработанных на протяжении многих поколений. Эти приёмы настолько совершенны, что их применение позволяет достичь большой художественной выразительности средствами простыми и лаконичными. Изделия декоративно-прикладного искусства должны соответствовать требованиям органического единства утилитарности вещи и её декора, национальным колоритам. Орнамент – основной способ украшения изделий декоративно-прикладного искусства. Элементы орнаментов создаются стилизацией реальных природных форм.
          Орнамент – один из древнейших видов изобразительной деятельности человека, в далёком прошлом нёсший в себе символический и магический смысл, знаковость, семантическую функцию. Но ранние декоративно-орнаментальные элементы могли и не иметь смыслового значения, а являться лишь отвлечёнными знаками, в которых выражали чувство ритма, формы, порядка, симметрии. Исследователи орнамента считают, что он возник уже в верхнепалеолитическую эпоху (15-10 тыс. лет до н.э.). Основанный на неизобразительной символике, орнамент был почти исключительно геометрическим, состоящим из строгих форм круга, полукруга, овала, спирали, квадрата, ромба, треугольника, креста и их различных комбинаций. Использовались в декоре зигзаги, штрихи, полоски, "елочный" орнамент, плетёночный ("верёвочный") узор.
         За много лет существования декоративного искусства сложились разнообразные виды узоров: геометрические, растительные, комплексные и т.д., от простых сочленений до сложных хитросплетений. Орнамент может состоять из предметных и беспредметных мотивов, в него могут входить формы человека, животного мира и мифологические существа, в орнаменте переплетаются и сочленяются натуралистические элементы со стилизованными и геометризированными узорами. Ранние формы орнамента – геометрические.
          В дальнейшем абстрактный геометрический узор соединили с условно-реалистическим растительным и анималистическим орнаментом.                                   В качестве мотивов орнамента используются также человеческие фигуры, архитектурные фрагменты, оружие, различные знаки и эмблемы (гербы). Особый род орнамента представляют стилизованные надписи на архитектурных сооружениях (например, на среднеазиатских средневековых мечетях) или в книгах (т.н. вязь). Нередки сложные комбинации различных мотивов (например, геометрических и звериных форм).  
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                                                          Если вы не будете знать свои корни, своих предков,  
                                                          то вы засохните, как перекати поле и вас понесёт в  
                                                          неизведанную даль, развевая по ветру ваши семена,                           
                                                          без племени, без роду…
   Орнамент непривычная нам знаковая система передачи информации с жёстко закреплённым значением каждого элемента, так как составляющие орнамента – всегда мифологический образ и целый комплекс представлений, с этим образом связанных. Каждая линия, фигура, рисунок имели символическое значение. Не является исключением и орнаментальное искусство Осетии. 
  Время быстро меняет лицо той культуры, которая не сумела сохранить своего духовного защитника. Прошло чуть больше ста лет, а мы уже не понимаем многого из некогда стройной системы традиционной осетинской культуры. Один из важнейших элементов этой культуры является традиционный народный орнамент, визуально сформировавший универсальную модель мира, напрямую связанную с религиозной символикой народа, его верованиями, веками, отражавшимися в сюжетах «священных» орнаментальных узоров. Орнаментальные композиции из поколения в поколение украшали собой особую праздничную одежду осетин, а также их дом, утварь, могильные памятники, т.е. всё то, что применялось и отмечалось в ритуальных, свадебных и похоронных обрядах, всё то,                     что сопутствовало человеку всю его жизнь.                                                                                                         Частью любого традиционного орнамента всегда оказываются основные священные символы этнической культуры (мира): образ божественного женского персонажа, Мирового древа, астральных знаков, а также символы преисподней, так как именно они передавали человеку древнюю магико-заклинательную идею плодородия (жизни и смерти, плодоносящего начала), идею благостной энергии солнца, воды, растительности, т.е. того, что так или иначе влияло на повседневную сферу его жизни, вследствие чего и требовало ритуальной обозначенности. Именно в этих сюжетах прослеживаются древнейшие мировоззренческие коды народа – создавшего орнамент, позволяя нам заглянуть в сокровенное, увидеть начальное время и пространство этнического мифа.
   Приступая к исследованию осетинского орнамента, удивительного по красоте и символической глубине, стоит прислушаться к высказыванию В.И. Абаева по поводу судьбы осетинского эпоса: «За прошедшие тысячелетия многое было забыто и утеряно, и то, что осетинский народ сохранил до наших дней, есть не более как руины и фрагменты. Но если даже эти руины поражают своей монументальностью и мощью, то можно представить, какое богатство эпического духа и эпического творчества находилось у истоков нартовской эпопеи – в скифо-сарматском мире».
   С сожалением приходится признать, что за последнее столетие были безвозвратно утеряны богатейшие пласты традиционной культуры осетин, один из этих пластов орнаментальная культура. Немногочисленная национальная интеллигенция, энтузиазмом которой в начале ХХ века была предпринята работа в этом направлении, после революционных бурь была выброшена за барьер выживаемости. По воспоминаниям большого знатока осетинской традиционной культуры художника Махарбека Туганова, в годы революции в его доме погибли ценнейшие записи фольклора, богатая коллекция национального орнамента, но главное – записанные от информаторов наименования основных орнаментальных узлов. Восстановить утраченное богатство не удалось. В 1932 году художник Аслан-Гирей Хохов издал собранные им осетинские орнаменты. В альбоме был всего 71 рисунок.  Лишь в шестидесятых годах ХХ века была осуществлена публикация уникальной коллекции осетинского орнамента семьи Андиевых.
   Орнамент различных видов декоративного искусства осетин глубоко самобытен и существенно отличается от орнаментального искусства других народов. Истоки осетинского орнамента идут от древних культур – Кобанской, Скифо-Сарматской и Аланской. 
        Орнаменты нового времени, собранные в музеях Северной и Южной Осетии (XIX и начала XX вв.), – это деревянные резные изделия, скамьи, надочажные цепи, столбы, металлические детали костюма, а также вышивки и аппликации (рис.1, рис.2, рис.3).
   Немало подобных предметов находится в частных коллекциях и в быту. Это деревянная утварь, украшения, кресла, деревянные солонки с крышкой, деревянные шкатулки. Очень часто осетинские мастера привносили в орнаментику арок и перил исконные элементы в виде двойных спиралей и бараньих рогов (рис.4).
         Орнамент традиционен в быту осетин. Его смысловая наполненность масштабна и многокрасочна. Он вбирает в себя многоцветную палитру жизни, художественную фантазию мастера, создающего орнамент через призму души, беря вдохновение у окружающей природы. Все элементы осетинского орнамента предназначены для украшения предметов домашнего обихода и быта. Они широко применяются при декорировании ковровых композиций, (рис.5) женских свадебных нарядов (рис.6), украшении деталей мебели (рис.7), утвари (рис.8), башлыков (рис 9), обуви (рис.10) и, конечно, оружия – кинжалов, шашек, ружей (гьримаг рис.11) –и пистолетов (дамбача).
        С одной стороны, выделение орнаментального искусства в самостоятельный вид прикладного отчасти условно. Орнаментация – это способ декора (украшения) изделий, домашней утвари, орудий труда, боевого оружия и прочее, каждое из которых создаётся как некоторое целое.
Орнаментика придаёт этим вещам художественно-эстетические характеристики, которые не только несут особую смысловую нагрузку, но и становятся смыслообразующими (формообразующими) свойствами предмета в целом. Эти характеристики не просто относятся к числу прочих эстетических параметров изделия, наряду или даже в связи с его функциональными и конструктивными параметрами (говоря языком технической эстетики). Благодаря им по-новому раскрывается значение и ценность всего состава функций и свойств предмета, который приобретает новое качество.
Космологические мотивы осетинского орнамента возникли, очевидно, в толще напластованных культур древних племён и народов. В религии предков осетин большое место отводилось верховному божеству, связанному с культом солнца (солярные знаки различной графики; воздух, космос; твердь – земля и подземный мир – подземная река – рис.12), а также выражению Благодати Фарна (в виде бараньей головы и рогов – рис.13). Большое место в сакральном мире осетин уделялось трёхуровневому построению мироздания 
        Орнаментация бытовой вещи – своего рода «сакрализация профанного», её преобразование в инструмент постижения человеком более высоких и глубоких жизненных смыслов, чем те, которые приоткрывает ему повседневность. Растительные мотивы – листья спиралевидные и S-образные завитки, их переплетения в осетинском орнаменте – понятие единства, согласованности, причинно-следственной обусловленности жизни на земле. (рис.14).
         Как вытекает из сказанного выше, известная «автоматизация» орнаментального искусства представляется правомерной. Выходя за пределы сугубо декоративно-прикладных ремёсел в более широкие эстетические и иные культурные пространства, она опирается на специфические художественные традиции и каноны, обладает арсеналом собственных выразительных средств и т. п. При этом становится правомерной точка зрения о существовании особой орнаментальной «культуры» по аналогии с танцевальной, вокальной или изустно-повествовательной «культурой».
   Отражение вышесказанного мы можем увидеть в нартовской теме творчества Махарбека Сафаровича Туганова (рис.15).
        Во всём необычайно разнообразном и богатом творческом наследии Махарбека Сафаровича ТУГАНОВА совершенным особняком стоит его, написанная маслом, картина "Пир Нартов". (1951–1952 гг.) (рис.16). Выставленная в Республиканском художественном музее, носящем имя великого мастера, она давно стала визуальным символом нартовской эпопеи, давно разошедшимся на многочисленные цитаты и знакомым едва ли не каждому.
        Сюжет картины воспроизводит кульминационный момент эпического сказания о танцевальном поединке между Сосланом и Челахсартагом. Согласно условиям состязания, в случае победы Сослан получает в жёны дочь Челахсартага – девушку необычайной красоты, руки которой безуспешно добивались самые именитые нарты. На картине изображён триумф Сослана, танец которого оказался безупречным: за его спиной стоит Шатана с почётным кубком, предназначенным победителю, на переднем плане изображена группа музыкантов, исполняющих, как представляется, подобающий в подобном случае гимн "Айс æй, аназ æй, ахуыпп æй кæ!" ("Прими (чашу), испей (из неё) всё до последней капли!") Ликующие нарты, которые на стороне Сослана, поддерживают исполнение гимна во славу победителя ритмичными хлопками в ладоши. Справа от Сослана, опираясь на посох, стоит, понурив голову, Челахсартаг, вынужденный признать поражение и отдать ему свою дочь в жёны. В конечном счёте сюжет картины может считаться визуальным и в некотором роде подобием звуковой иллюстрации мифологемы "Священного брака" в осетинской традиции.
 В большой мере художнику был интересен Сослан. В композиции «Сослан и колесо Балсага» (рис.17) Туганов вновь обращается к орнаментальному принципу построения листа, противопоставляя замысловато переплетённое корнями и ветвями деревьев колесо Балсага предельно обобщённой, «летящей» фигурке Сослана. И в ритмическом, и в цветовом решении это одна из красивейших композиций серии мастера.
Одна из центральных тем модерна – танец, как стихия жизненной энергии, как магическое действо. К танцу Туганов обращается редко, но зато использует его в качестве основы в композиции графического листа 1927 года «Пир нартов», повторив её, почти без изменений, в монументальном живописном полотне, созданном в последние годы жизни. Оба варианта различны по символической составляющей темы, по художественному строю.                                                                                                                           Сюжетная основа «Пира нартов» – состязание в танце, демонстрация мастерского умения Сослана, пляшущего на краях волшебной чаши на носках – древнейшая скифская танцевальная фигура. Корпус Сослана – ключ, приводящий в движение механизмы вселенной нартов, звено, соединяющее цепь элементов сакрального культа: волшебная чаша – источник жизни – у ног героя; изогнутые рога капители столба над головой Сослана – символ плодородия и несомненная связь с культом солнца. Винтообразно расположенная в стремительном движении фигура Сослана – центр вселенной, причина её движения и начало её конца: со смертью Сослана приходит в упадок род нартов, начинается их «закат».
Туганов в «Пире нартов» использует подобный приём – зрителей располагает вокруг чаши по орбите, очерченной кончиком кинжала Сослана. Это главные герои эпоса, и, вопреки законам классической композиции, они по масштабу крупнее Сослана. (Художник не мог предполагать, что в этом приёме заключён будущий стереоскопический эффект телеэкрана, когда фигуры второго плана выплывают вперёд, выглядят более крупными, чем изображения на первом плане). Бурная реакция героев, окруживших Сослана, на танец, их заряженность движением, создаёт не просто связь с центральной фигурой, но отражает символическую последовательность периодов жизненного потока (в направлении дневного движения солнца – справа налево). Начало жизненного цикла связано с фигурой кравчего, черпающего из котла живительный напиток, Сырдон сообщает жизненному потоку направление, заряжая его энергией. Проходя через бурное физическое, бездумное приятие жизни рыжебородым Хамыцем и нартом, пьющим из рога, поток затихает, окрашивая в тональность трагического звучания образы музыкантов, по настрою столь контрастных веселью в правой части. Не случайно, на руке играющего на двенадцатиструнном фандыре – браслет в виде змеи, древнего хтонического божества нижнего мира.
Завораживающая декоративность графического варианта композиции, её избыточная орнаментальность в узорах, украшающих одежду, доспехи, утварь, не растворяет объёмы первого плана, а делает их несколько призрачными, таинственными. Силуэты танцующих двухъярусный симд на заднем плане, замыкая пространство, являются тоновой и ритмической инверсией, символически утверждающей идею продолжения жизни в другом круге, идею неиссякаемости жизненного потока, бессмертия этноса в его духовном наследии.                                       
         Орнамент как феномен материальной и духовной культуры осетин (включая художественно-эстетическую) – предмет пристального внимания и изучения не только различных областей наук (психологии, мифологии, истории, искусства). Его исследованием активно занимаются педагоги-практики, по достоинству оценивают образовательный и воспитательный потенциал различных видов национального искусства.
       Осетинский орнамент хранит в себе традиции древней скотоводческой культуры алан. В художественной культуре осетин прослеживается и влияние Грузии, Кабардино-Балкарии, Дагестана и других народов Кавказа, с которыми Осетия с древних времён имела тесные и плодородные связи.
       Современные осетинские мастера продолжают традиции осетинского орнаментального искусства. Это мы видим в работах  дизайнеров, в изделиях мастеров. Всемирную славу завоевали национальные платья известного модельера Изольды  Гогичаевой, которая очень широко использует элементы национального орнамента в своих работах.
        Осетинский орнамент находит своё изображение в архитектуре зданий.   Узорами традиционного орнамента богато украшены актовый зал Дома Правительства в городе Владикавказе, внутренняя архитектура зданий Северо-Осетинского музыкально-драматического театра, гостиниц, дворцы и дома культуры в городах и сёлах Осетии. Богатейшие средства орнаментального искусства осетин широко используются в книжной графике для иллюстрации книг (форзацы, заставки, концовки, буквицы). В произведениях живописи, графики и скульптуры художники используют богатства и разнообразие осетинского орнамента.
        Во всём необычайно разнообразном и богатом творческом наследии Махарбека Сафаровича ТУГАНОВА совершенным особняком стоит его картина "Пир Нартов". Она давно стала визуальным символом нартовской эпопеи, давно разошедшимся на многочисленные цитаты и знакомым едва ли не каждому. Однако значение этой картины для понимания его творчества пока ещё не получило должной оценки, поскольку она интерпретируется в традициях сугубо реалистических как буквальная иллюстрация богатырского духа нартов, их мощи и необузданного жизнелюбия. Между тем она, несомненно, должна трактоваться также и в метафизическом ключе, поскольку является последним из его крупных произведений.
           В настоящее время осетинские орнаменты и их значение далеко не каждый специалист может расшифровать. Вот поэтому они считаются загадкой вроде кода или шифром древних людей нашему поколению. 
        Я считаю, что   нельзя быть патриотом своей Родины, не зная культуру    и традиции своего народа.
        Художественная символика формирует у человека целостность и стремление к творчеству. Народное искусство как отражение красоты содержит в себе тысячелетний опыт, знания о мире и накопленный социальный опыт.
        Рассматривая произведения орнаментального народного искусства, путём сверхчувственной интуиции, человек проникает в сердцевину явлений конкретного народа, соотнося, таким образом, далёкое прошлое с современностью. С древних времён орнаменты доносили до нас знаки аграрно-магической символики. В целом происхождение орнамента связано с необходимостью запечатления эстетического осмысления деятельности человека, творчески, преобразующий, упорядочивающий природу. Кроме этого, в орнаментальном искусстве запечатлелось фольклорно-поэтическое отношение народа к миру.
        Одним из источников орнаментирования предметов были технологические процессы. Так, многие геометрические мотивы на древнейших сосудах могли быть воспроизведением отпечатков плетёнки из прутьев на глине, различные переплетения нитей в текстиле, давшие начало определённым орнаментальным формам. Существовала связь орнамента с магией, обрядами и, в конце концов, с религией.
        Орнамент, остановленное мгновение, своего рода стоп-кадр, на котором навечно зафиксированы мифологические и религиозные представления тех людей, для которых или которыми они были сделаны. 
       «Орнамент – это иероглиф, смысл которого для нас во многом потерян. Это своеобразные письмена, которые имели конкретный смысл. Сегодня мы это уже воспринимаем как красивые вещи, на которые приятно смотреть», - говорит художник, скульптор, ювелир Вадим Джиоев.
       Изучение народного орнаментального искусства Осетии ставит нас перед выводом об органической связи его форм с древними культурами местного края. А этот вывод подводит нас уже к большому вопросу о прошлом осетинского народа, о давности его культурной традиции, насчитывающей за собой целые тысячелетия. Осетинский народный орнамент является важнейшим историческим источником, позволяющим при отсутствии письменной исторической традиции установить несомненную связь культуры осетинского народа с культурами населения нашего края. 
       Чрезвычайно богато и разнообразно декоративно-прикладное искусство осетин, представленное прекрасными образцами своеобразного орнамента в резьбе по дереву, художественной обработке металла, причём для осетин характерны в основном геометрические, зооморфные и растительные мотивы орнамента. Анализ этнографического материала позволяет судить о прямой преемственной связи осетинского декоративно-прикладного искусства с культурой древних кобанцев. В прикладном искусстве осетин сохранились почти без изменений орнаментальные мотивы, которые встречались на предметах кобанской, скифской и аланской эпох. Орнамент различных видов декоративного искусства осетин глубоко самобытен и существенно отличается от орнамента других культур. Прекрасное художественное наследие  народа веками выработанное народное орнаментальное богатство, колорит и технические достижения – находят самое широкое применение в современном осетинском национальном декоративно-прикладном искусстве.      
       Таким образом, народный орнамент, используемый художниками для украшения различных предметов домашнего обихода и ювелирного производства, а это: орудия труда, кинжалы и другое оружие, мебель, архитектурные сооружения, одежда, обувь и головные уборы – поистине является основой национального декоративно-прикладного искусства.
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Рис.1. Предметы быта. Виды кресла и столика-фынга дерево).                    Подставка под горячее «Олень» (металл).
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Рис.2. Металлические детали женского осетинского национального                     костюма – нагрудники.
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Рис.3. Надочажная цепь, светильник   и другая утварь. 
                                Рис.4. Арки и перилла в виде закрученных бараньих рогов.
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Рис. 5. Внутренний мир осетинской сакли. Ковровая композиция (войлок).
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                       Рис. 6. Осетинский женский свадебный наряд.
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                                    Рис. 7. Сиденья, кресло (дерево).
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Рис. 8. Предметы посуды – чаши для пива. Трости и их навершия                         (работы С.М. Едзиева).
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                                             Рис. 9. Башлыки.
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[bookmark: _GoBack]                                          Рис. 10. Обувь.  
             [image: C:\Documents and Settings\Варя\Рабочий стол\Мои сканированные изображения\2011-11 (ноя)\сканирование0100.jpg]              [image: C:\Documents and Settings\Варя\Рабочий стол\Мои сканированные изображения\2011-11 (ноя)\сканирование0106.jpg] 
  Кобанский боевой топор и кинжал с головками баранов на рукоятке.
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Рис.11. Сарматский кинжал. I век до н.э.      Кобанские боевые топоры.
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                      Рис. 12. Солярные знаки различной графики.
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                                      Рис. 13. Чаши для пива.
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          Рис. 14. Растительные мотивы в осетинском орнаменте
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                           Рис. 15. Махарбек Сафарович Туганов.
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                 Рис. 16. Махарбек Сафарович Туганов «Пир нартов».
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[bookmark: _Hlk89894914]          Рис. 17. Махарбек Сафарович Туганов «Сослан и колесо Балсага».                                  
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