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Аннотация: В работе даётся попытка осмысления творческого кредо композитора через изучение его симфонического произведения «Поэма экстаза». Личность композитора, это важная составляющая его творческого портрета. Изучая особенности характера, внешности, поведения, складывается более полное представление об этой незаурядной личности.
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Александр Николаевич Скрябин - русский композитор, пианист, яркая личность рубежа XIX–XX веков. Родился в Москве 06.01.1872 года в семье дворянской интеллигенции. С самого детства увлекался музыкой и уже в 5 лет занимался на фортепиано с тётей Любовью Александровной Скрябиной, которая заменила рано ушедшую мать. В 10 лет учился у Георгия Эдуардовича Конюса, позже у Николая Сергеевича Зверева и будущая музыкальная карьера предвещала быть успешной, даже не смотря на учебу в кадетском корпусе.

В 1888 году, за год до окончания кадетского корпуса, Александр Скрябин поступает в Московскую консерваторию, где учится у Василия Ильича Сафонова по фортепиано и у Сергея Ивановича Танеева по классу контрапункта.

Исполнительская манера А.Скрябина отличалась утонченностью, звукокрасочностью, изяществом, но ещё носила отпечаток импровизационности из-за метрической нервозности, неуравновешенности и всё это делало игру болезненно-завораживающей.

На старших курсах консерватории, когда активно изучалось свободное сочинение Александру пришлось уйти из консерватории из-за конфликта с Антоном Степановичем Аренским, педагогом по гармонии. Скрябин активно экспериментировал в области вертикалей, а Аренский не одобрял такой свободы.

Творческая личность А.Скрябина-художника сформировалась в результате различных жизненных обстоятельств. Дворянское воспитание бабушками и няньками, интеллигентное окружение закладывают в Александре изысканность манер, одухотворённость, образованность. Его прекрасные общие и музыкальные способности — цепкая память, быстрый ум, склонность к обобщениям и охвату проблем и процессов, позволили ощутить свои достоинства ещё в юности, ведь не случайно его концерты проходили с неизменным успехом и вызывали у слушателей бурю эмоций, которые на одном из выступлений в Кадетском корпусе, где учился Александр, усмирял сам господин директор.

Музыкальные способности в запоминании мелодий с одного проигрывания и умения их воспроизводить удивляли родственников с раннего возраста Александра. Позже, музыкальный талант Скрябина отмечают композиторы А.К.Глазунов, С.И.Танеев, критик В.В.Стасов, издатель М.П.Беляев и многие другие. Он получал одобрения от самых разных людей - критиков, издателей, музыкантов, а одна из его почитательниц Татьяна Шлёцер везде следовала за своим кумиром.

Внешность композитора была запоминающейся. Александр Скрябин обладал невысоким ростом, хрупким телосложением, но держался всегда уверенно и с достоинством. Его глаза выражали целеустремлённость, а движения были изящны и порывисты одновременно. Человек, внешне консервативный, внутренне был очень чуток и нёс грандиозные, революционные идеи. Но претворение их он видел исключительно в созидательной форме очищения мира через искусство.

Александр Скрябин очень любил своё фортепиано, относился к нему как к живому существу и даже иногда целовал его на ночь.

С 5-и лет он посещал оперу, но по-настоящему его привлекал оркестр. Он завораживал юного слушателя своими звуковыми возможностями: мог казаться огромным и неукротимым или маленьким и нежным, хрустальным и гулким, звенящим, искрящимся, тёплым или холодным. Александр чувствовал, что эти ощущения могут быть продолжены, стоит только написать новую музыку, способную передать иные чувства, образы и миры.

Он любил солнце, цветы называл бессловесными созданиями. Его привлекали тёплые края, а Финляндии, Рига его не вдохновляли к творчеству, хоть он там и бывал.

Рубеж XIX – XX веков со всеми катаклизмами: первой мировой войной, активным революционным движением — не прошёл для художника бесследно. Композитор пытается понять происходящее, осмыслить исторические особенности времени, в котором живёт он и его современники. Видимо, выводы оказываются неутешительными в плане устройства общества в целом и конкретного человека в нём. Об этом размышляли многие великие умы того времени и Скрябин в том числе. Волноваться о судьбе масс, брать на себя бремя поиска выхода из сложившейся исторической ситуации – это удел избранных.

Александр увлекается философией. Он изучает работы: А.Шопенгауэра «Мир как воля и представление», Ф.Ницше “Рождение трагедии из духа музыки”, И.Фихте, Н.Бердяева, С.Булгакова, 5 томов «Тайной доктрины» Е.Блаватской. Культ Индии Блаватской оказался доктриной времени, как и интерес к древним религиям. В поисках своей истины Скрябин проходит через персонализм, эгоцентризм, увлекается идеями духовного единения людей и стремление к всеобщему братству. Он рассматривает личность человека, художника с его духовными ценностями, как вершину земной цивилизации, а сам Мир, как творение высшего мастера — Бога. Он призывает к пониманию Мира, который появляется и проявляется лишь с момента его осмысления и осознания человеком (по Фихте).

Читая разные философские труды, Скрябин пытался проникнуть в особенности сути вещей каждого из философов.

Знакомство с Ницше открывает понимание, что музыка, это проявление влияний бога Диониса, который может довести до взрыва эмоций и это позволяет человеку через творчество познать в себе сверчеловеческое.

Соловьёв внёс осознание того, что творчество, это теургический акт. Соловьёв и Скрябин были близки в понимании необходимости преобразования мира. Но у А.Скрябина складывается музыкальная философская концепция где художник, это творческая личность, которая несёт на себе бремя Спасителя человечества. Художник, это миссия и изменить мир возможно в процессе исполнения Мистерии.

Идеи о мистериальном преобразовании были не новы. В.Иванов  размышлял с юных лет о возможном создании Мистерии, эта же тема захватила А.Скрябина всецело и после 3 симфонии, он целенаправленно прорабатывает план подготовки создания будущей Мистерии.

Осознание процесса преобразования привело композитора к изучению категорий пространства и времени, которые занимают особенное место. Пространство и время возможны только в ощущениях. Настоящее - это черта между прошлым и будущим. Покой рождает желание изменений и действий. История мира - это подъем с кульминацией на экстазе. Время в его поздних произведениях особенное — это время, которое движется рывками, импульсами. Музыкальное пространство - это луч, направленный ввысь. Его пространство начинается с точки отталкивания от земли, точки зарождающейся творческой идеи. Сначала она мала, незначительна, но постепенно охватывает всё большее пространство. Луч, направленный из точки, уходит далеко вперёд. Его свет становится ярче, лучезарнее.

Знакомясь с Фихте, Скрябин принимает размышление на тему «Я». Его собственное «Я» - прекрасно. Оно носит магический характер, завораживает окружающих своими смелыми идеями и их воплощением в звуках. Личность художника у Скрябина поднимается на необозримые высоты. Художник наделяется божественным даром. Он не только воплощение голоса народа, мира, но и творец, смело создающий свои произведения во имя людей, человечества. Процесс творчества захватывает настолько, что художник не относится к себе как к обыденному человеку, он кладёт себя на алтарь искусства во имя дальнейшей жизни, во имя самой природы, её гармонии, во имя творчества. Искусство несёт в себе возможность не только отображать мир, но и моделировать его, и, воздействуя, преображать. Музыка обладает необозримыми возможностями в этом направлении.

Скрябин в своей философии занимает среднюю позицию между идеализмом и материализмом. Он находится под властью утопических идей о преобразовании материального мира, путём духовного очищения и свято верит в такую возможность. Его материализм в прикладном характере музыки, как части общего процесса.

Симфоническое творчество А.Скрябина, это проторение пути к будущей Мистерии, которая должна была послужить актом изменения мира и человечества. Для передачи своих философских идей Скрябин не случайно обращается к симфонической музыке, считая, что игра оркестра, это уже  ритуальный акт. Чем больше людей задействовано в нём, тем сильнее эффект. «Поэма экстаза» воздействует на слушателя посредством только звуков, в «Прометее» композитор будет пользоваться синтезом искусств. По словам музыканта, благодаря синтезу искусств, творческой деятельности можно придать пространственные масштабы. Свет, цвет, организованные движения, пантомима могут передавать процессы как земные, так и космические, входить с ними в гармонию и преобразовываться в новые состояния, изменяя миры.

Жанр, который он избирает в качестве проводника идей - симфоническая поэма. Произведения он наполняет темами-символами, выстраиваемыми по определённому плану — от высшей утончённости, к высшей грандиозности. Поэмы романтически эмоциональны и классически действенны. В них чувства и разум спаяны в единую субстанцию. Не случайно после увлечения творчеством В.Моцарта у А.Скрябина наступает к нему охлаждение, потеря интереса и выбор новых кумиров: Шопена с его утончённой импровизационностью и холодноватой чувственностью и Бетховена, с его пламенной идеей противостояния человека и судьбы и стремлением к обновлению, созиданию и единению миллионов. Идея постепенного формирования единой мощи и духа личности, титана, который собран из синтеза миллионов в единое целое, будет переосмыслена и воплощена через идею воссоздания творческого акта, где творец, это тоже титан, но не борец, а творец-художник.

Скрябин обладал особенными человеческими качествами — быть вожаком, но не на митингах, а в результате творческого контакта с публикой на концертах и в личном общении. Он словно наполненный электрическими импульсами передавал свои нервные импульсы окружающим.

В 1907 году Скрябин заканчивает «Поэму экстаза», которая является одной из кульминационных точек его творчества. Работа над произведением длилась несколько лет. Поэма была начата в феврале 1904 года, когда Александр Скрябин с семьей поселился в Швейцарии в вилле на Женевском озере. Вблизи дома был садик, за которым доносились звуки железной дороги. Маленькая комнатка едва вмещала разбитое фортепиано, добытое из какого-то кафе. Но когда Александр Николаевич сочинял, то не видел и не слышал ничего, а слегка расстроенный рояль даже нравился. Когда он проигрывал сочинённые фрагменты, мощная лавина звуков уносилась далеко за пределы коморки, которая едва вмещала музыкальный инструмент. За сочинением проходил весь день, а вечер отводился на встречи со знакомыми. Связи с Россией ослабевали, но известия о надвигающейся революции в стране приходили. Эти  революционные новости о России захватили умы Европы и постоянно фиксировались в прессе, но также они были постоянными и в мыслях композитора, и конечно проходили через творчество, в частности в его «Поэме экстаза».

В июле 1905 года работа останавливается в связи с трагедией смерти старшей дочери и композитор вновь возвращается в Швейцарию. В 1907 году Скрябин прибывает в Париж. Далее хлопоты по устройству личных романтических отношений, откладывали работу, которая возобновилась после переезда в Италию вместе с Татьяной Фёдоровной Шлецер, где они останавливаются в Бальяско, близ Генуи. Там он вновь приступает к работе, которую проводит кропотливо, как ювелир, но опять прерывается: на подготовку других произведений к издательству и гастрольную поездку по Америке в начале 1907 года. Затем он опять посещает Париж для участия в открытие Русских концертов, организованных Сергеем Павловичем Дягилевым. И впервые часть поэмы была представлена в серии Русских концертов. Там сам композитор мог бы выступить солистом, исполняя, как всегда, только свои произведения, но «Поэма экстаза» забрала все физические и душевные силы и солистом выступал Иосиф Гофман, пианист и давний знакомый, хорошо знавший музыку Скрябина.

Осенью Александр Скрябин переезжает в Лозанну, где, наконец, в декабре 1907 года заканчивает сочинение. В 1908 году, в Нью-Йорке под управлением дирижёра М.Альтшуллера поэма была впервые представлена публике, литературную программу слушателям представил дирижёр. Напечатана «Поэма экстаза» была в 1908 году издательским домом М.П.Беляева в Лейпцыге.

«Оргаистическая поэма» (первоначальное название «поэмы экстаза») должна была стать средним звеном между «Божественной поэмой» и «Мистерией».

Музыкальная ткань поэмы состоит из лейтмотивов: «томления», «полета», «воли», и других, что создаёт переплетение мотивов, имеющих важную драматургическую роль.

В содержании программы можно увидеть процесс создания произведения: томление перед «белым» листом, бурное развитие и полет мысли, экстаз и наслаждение от процесса творчества и охлаждение в конце после достигнутой цели, некое опустошение.

Представить, как происходила премьера «Поэмы экстаза» в 1908 году не сложно. Известно, что впервые полное сочинение было исполнено в Нью-Йорке, но неизвестно где. Пусть это будет в главном зале легендарного Карнеги-холла. Выключается свет, чтобы сосредоточиться не на зрительных ощущениях, а слуховых, чтобы можно было очень четко и точно проследить всю историю «Поэмы экстаза». Александр Николаевич сидит в первом ряду, усталый, сдержанный внешне, но наполненный внутренним беспокойством и волнением.

Альтшуллер показывает ауфтакт и льется нежное, тихое вступление на увеличенном трезвучии. Это тема «томления», она сначала проводится у флейты, а затем у солирующей скрипки на фоне тремоло струнных. Томление – это исходная точка, интонационное зерно. После третьего проведения, ясно слышно, что «тема томления» имеет не только созерцательный характер, но и активно-действенный. Затем появляется решительная «тема воли». Она вторгается в прозрачное струнное тремоло. Но мы ещё не подозреваем о развитии событий и наслаждаемся прекрасным миром грез, однако «тема воли» вспыхивает в ярком тембре трубы, властно заявляя о себе. Атмосфера становится напряженнее.

Далее звучит «тема мечты», главная партия. Она извилиста, наполнена внутренним беспокойством, хоть и относится к созерцательному настроению. Интонация на восходящую уменьшенную кварту предвосхищает основную интонацию «темы самоутверждения». 

Звуковое пространство целенаправленно растет вверх. Звучит «тема полета», связующая партия. Она вырастает в стремительном скерцозном движении с легкими пиццикато струнных, еле слышным звоном тарелок. Это словно порхающий танец бабочки, взвивающийся непрерывно вверх, пока кто-то или что-то не оборвет её. 

Побочная тема – это тема возникших творений. 

Следующий эпизод наиболее ярок, там проходят образы: тревоги, воли, героики.

Созерцательное настроение прерывает звенящий тембр валторн, который звучит словно воинственный сигнал. «Тема тревоги», заключительная партия, опирается на синкопированные аккорды. В неё вклинивается солирующая труба (это тема «воли»). «Тема воли» и «Тема тревоги» вступают в борьбу.

После некоторого «затишья», рождаются интонации вздоха, которые сначала чуть слышны. Но они становятся более отчетливыми и мы понимаем, борьба закончена. Горделивая и устремленная «тема самоутверждения» показывает едва осязаемую победу, которая также несет в себе и сомнения. 

Это первая драматическая кульминация «поэмы экстаза», где напряжение от «темы томления» доводится до нарастания трепета и беспокойства.

Далее тревожное настроение продолжает усиливаться. Звуковое пространство направляется в высь. «Тема самоутверждения» и «тема полета» вступают в диалог на фоне пульсирующего триольного ритма, словно ритма сердца, в предвкушении чего-то нового и грандиозного. «Тема полета» уже лишена легкости, она проводится в увеличении в одноголосии, а после она совсем пропадает. «Тема самоутверждения» остается одна. Ей приходится вступить в борьюу с «ритмами тревожными» на фоне драматического усиления напряжения и беспокойства. 

Слушатель сидит, затаив дыхание. Наступает вторая трагическая кульминация, которая содержит в себе новый образ – «тему протеста» в сопровождении «темы полета» в мрачном регистре у тромбонов. Это речитативный монолог, который показывает процесс сосредоточения сил. Тема звучит ворчливо и возмущённо. Она выражает протест творца против рутины, скучности и серости.

Вновь звучит «тема воли», которая должна была снять напряжения, но она вступает в борьбу с «темой ритмы тревожные». Спад все же будет. Темы в непрерывно идут вверх и приобретают мажорные краски. К этим темам присоединяется «тема наслаждения», которая приносит светлые краски и приводит к победной кульминации, на которой торжественно звучит «тема самоутверждения». 

В репризе темы транспонируются, звучит «тема мечты» в до мажоре, затем «тема томления» уже у солирующей виолончели и у английского рожка. «Тема тревоги» радостная, легкая, теперь не противопоставляется светлому и властному началу.

В коде утверждается созерцательное настроение. «Поэма экстаза» завершается героической «темой самоутверждения».

В зале на несколько секунд наступает молчание. Каждый думает о чем-то своем. Но точно можно сказать, что «Поэма экстаза» не оставила никого равнодушным.

Громкие и долгие аплодисменты окутывают зал. Александр Николаевич встает, слегка кланяется и думает, что остался последний шаг к главной идеи всего творческого пути – создании Мистерии. Но исполнять её нужно не здесь и ни в каком другом зале. Для грандиозного замысла нужен амфитеатр как у древних греков, но возможно. Италия слишком суетна, нужна природа более первозданная, как, например, Тибетское нагорье, где соединены стихии гор, рек, водопадов, зелёных равнин и лавиной красок и эмоций. А.Скрябин, обладая цветным слухом, придавал большое значение каждой детали произведения. И его «Поэма экстаза» - это не просто музыкальное произведение с набором лейтмотивов, а целое театральное представление со своими видимыми образама, действиями и героем художником, который попадает, словно в новое пространство-время.

В произведении можно проследить проблему Художника и мира, а также творческий акт создания произведения, но и воплощение преобразований в области идей. 

«Поэма экстаза» создавалась долго, приблизительно 3 года. За это время прошли и тяжкие и благоприятные времена для композитора, поэтому борьба двух начал: тревожного и созерцательного настроения остаются главными.

Александр Николаевич Скрябин – это, безусловно, гениальный композитор-философ, который задумал создать произведение, способное изменить мир. И начало пути он видел в познании мира отдельной личностью и поиском идеи. В его музыке появляются доселе невиданные образы — звезды, протеста, томления, экстаза и т.д. Все грани поэмы, как формы-процесса складывались в единое произведение и звучание, которое воплотилось в образах космических, нереальных.

Главная его особенность – это тяготение к синтезу искусств и у  «Поэмы экстаза» есть программа в виде стихотворения и там прослеживается театральность действия.

Существует версия, что «Поэма экстаза» на премьере исполнялась со светоцветовой партией, но это не подтверждено документально. 

А.Н.Скрябин полагал, что любая философская идея может быть выражена как в музыке, так и в литературе, живописи и так далее. Её можно представить через музыкальные средства, цвет или поэтическое слово. Разные тематические элементы объединяются в общий процесс - выражение главной, основной мысли и между собой все темы неразрывны.

Ведущее настроение музыки Скрябина – это напряженность, которая опиралась на конфликт между желаниями осуществить свои высокие замыслы и невозможностью это сделать. В зрелых сочинениях, в том числе и в «Поэме экстаза» показ борьбы формируется в главную идею творчества. Но он не отказывается от светлого начала, которое проводится с первых тактов произведения, хоть это холодный свет мерцающей звезды, идеи, а далее этот свет разгорается и становится всеохватывающим.

Также следует отметить, что музыкальный язык позднего Скрябина очень сложен, это выражается в эмансипации диссонанса, сопоставлении далеких тональностей, прихотливой полифонической, ритмической и мелодической организации, отказ о тональности.

В позднем творчестве А.Скрябина проявились новые, революционные идеи. Они были порождением своего времени. Насыщение музыки романтическими и символическими образами находилось в целом, в традициях русской культуры рубежа XIX – XX веков. Проблема художника и его творчества встречается не только у Скрябина, но и у других символистов, что выражено в субъективных идеях, основанных на экспрессивной выразительности, утонченности ассоциаций.

Александр Николаевич Скрябин гениальный композитор, открывший новую сферу музыкальных образов. Одним из последних, неосуществлённых замыслов Скрябина была «Мистерия», которая должна была воплотиться в грандиозном действии в виде симфонии не только звуков, но и красок, запахов, движений, даже звучащей архитектуры. Композитор вложил в свои произведения идею о перерождении мира и воплотил это через уникальный стиль, тем самым, открыв будущим поколениям пути в освоении необъятных просторов бытия, мира земного и космического.
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